Biihne - Das Zimmertheater Tiibingen zeigt im Lowen die neue Produktion »Wie ein zarter Schillerfalter«

Gesprdache im Innern einer Puppe

VON THOMAS MORAWITZKY

TUBINGEN. »Tja, was soll ich sagen ... /
Keine Ahnung, wie es / So weit kommen
konnte.« Das spricht der Chor, der eine
Person bewohnt, die duflerlich Sarah
heiflt. Der es duferlich sehr gut ging, in
Beruf und in Beziehung, die keinen Grund
hatte zu klagen oder zu verzweifeln. Und
doch sagt nun der Chor: »Ich blickte still
an ihm / Vorbei zur Zimmerdecke / Wo
mein Strick noch immer hing.«

Auf der Biihne sieht man vier sehr
hohe schmale Stellwénde, die als Projek-
tionsflichen dienen: Wasserbilder, dazu
sanfte Musik. Vier Schauspieler treten
auf: Anaela Doérre, Mario Hogemann,
Roman Pertl als neues Mitglied des Zim-
mertheater-Ensembles, Katharina Rehn
als Gast. Alle stehen sie in dunkelbraun
glinzenden  Kostlimen (Magdalene
Buschbeck) vor diesen Winden, auf
denen ihre eigenen hellen Schemen ande-
ren Bewegungsabldufen folgen.

»Wie ein zarter Schillerfalter« heifdt
das neue Stiick des Zimmertheaters, am
Samstag feierte es Premiere im nun ginz-
lich umgebauten, theatertauglichen
Lowen unter sorgfaltiger Einhaltung aller
Vorsichtsmaffnahmen zur Pandemie. Peer
Mia Ripberger hat seinen eigenen Text in-
szeniert - das Zwiegesprach Sarahs mit
sich selbst, in das Echos der Auflenwelt
einbrechen, die Stimmen der Arbeitskol-
legen (»Bist du denn wirklich so einfal-
tig?«), Traume, Angste, Projektionen,
Erinnerungen. Echos, die oft zu Reim und
Metrum finden, ihnen wieder entgleiten.

Alltagliches und Holderlin-Ton

Durch die klassische Form kommen
Pathos und Ironie zugleich ins Spiel -
wenn Sarah etwa an frohe Zeiten zuriick-
denkt (»Als ich am Meer im Urlaub war /
Mit Hannes und Patricia / So heiter, froh
und sorgenfrei ...«) bricht sich der hohe
Ton, der auch an Hélderlin gemahnen
konnte, an prosaischer Erinnerung.

»Wie ein zarter Schillerfalter« handelt
von Depression, Riickzug, Selbstentfrem-
dung und -befragung, von Themen also,
die in Corona-Zeiten naheliegen. Die Pan-
demie spielt im Stiick jedoch keine Rolle -
Leistungsdruck und Versagensangst sind

es, die die Hauptfigur isolieren, der unbe-
wusste Wunsch, Erwartungen zu erfiil-
len, das Scheitern an einem diffusen
Ideal. Das Stiick voller diisterer Bilder
trdumt von der Verpuppung, der Ver-
wandlung; der Schmetterling ist ambiva-
lentes Symbol, mal gezeichnet mit einem
Totenkopf, mal als Freiheitsbild.

Peer Mia Ripberger hat bildersatte Ver-
se geschrieben, die lyrisch geschlossen
dahinflieflen, seinen Text aber wieder mit
den Worthiilsen des Alltags durchschos-
sen - und nicht wenige Zitate aus Pop-
Songs eingefiligt, eingedeutscht, sich
anverwandelt. Anihnenrichtet Sarah sich
auf - und die Zuschauer entdecken Frag-
mente bekannter Lieder von »Wir sind
Helden«, »The Verve«, Pat Benatar: »Auf
diesem Schlachtfeld der Liebe.«

Die grofie darstellerische Leistung die-
ses Abends liegt bei Analea Doérre, die
immer wieder eindrucksvoll zur Hauptfi-
gur Sarah wird, ehe diese sich aufldst in
ein inneres Ensemble, Mario Hégemann,

Starker kérperlicher Ausdruck von Emotionen: Das Zimmertheater-Ensemble in »Wie ein zarter Schillerfalter«. Foto: Werner

Roman Pertl, Katharina Rehn zu den Stim-
men ihrer aufgespaltenen Personlichkeit,
den Stimmen von aufen werden: »Wir
konnen dich ja schon gut leiden«, sagt
Hannes, »aber manchmal bist du so weit /
weg mit den Gedanken.« - »Sie sehen es
vielleicht nicht, aber mein Gesicht driickt
im Rahmen meiner Ausdruckslosigkeit
wahre Begeisterungsstiirme aus«, ant-
wortet eine Sarah spater.

Schreie unter Wasser

Inszeniert ist »Wie ein zarter Schiller-
falter« als dicht gefiigtes Spiel der Stim-
men, choreografisch umgesetzt von Edan
Gorlicki. Die Zeilen, Verse, Prosatexte
springen von Figur zu Figur; die Schau-
spieler geben Emotionen starken korperli-
chen Ausdruck, winden sich, kriimmen
sich, kampfen. Auf den schmalen Projek-
tionswanden tauchen sie ein, schreien
unter Wasser: Szenen, die von Katarina
Eckold im Tiibinger Freibad gedreht wur-

den. Das Fluide, als Bild des Todes und der
Wandlung, bestimmt das Stiick durchge-
hend. Und die Musik von Konstantin
Dupelius, oft ein hypnotisches Schwirren,
schwillt an zum bedrohlichen Crescendo.

SchlieRlich werden aus Sitzen, die
Schauspieler auf der Biihne sprechen,
Stimmen, die vom Band erklingen,
schlieflich verwandeln sich die silbrig
grauen Kokons, der Schauspieler matt
schimmernde Roben, riicken die Stell-
wande dicht zusammen, schliefen Ana-
ela Dorre als Sarah ganz ein. Sie sitzt dort
und spielt mit den Puppen ihres Lebens,
ein bisschen Aschenputtel: »Gurru, gurru,
Blut ist im Schuh!« Peer Mia Ripbergers
Stiick, die Schizoanalyse einer jungen
Frau zwischen Start-up und Hélderlin,
beeindruckt und endet ambivalent. Ein
Vers bleibt besonders im Gedichtnis, weil
er ganz zur aktuellen Lage zu passen
scheint: »Der Friihling war immer meine /
Lieblingsjahreszeit / doch in diesem Jahr
bliiht iiberall nur die Angst.« (GEA)
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